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IN TRO DUC CIÓN
Pa ra ejem pli fi car la na tu ra le za com ple ja del ar te y las múl ti- 
ples di fi cul ta des pa ra de fi nir lo, Geor ge Di ckie re cu rre a una
ané c do ta de Sal va dor Da lí, se gún la cual, el ar tis ta es pa ñol
ha bría apun ta do con su de do ín di ce ha cia un gru po de ro- 
cas co mu nes y co rrien tes y que, gra cias a es ta sim ple ac- 
ción, aque llas ro cas se ha bían con ver ti do en una obra de
ar te. Años an tes, Mar cel Du champ ha bía to ma do una pa la
pa ra re co ger nie ve, que no pre sen ta ba nin gu na par ti cu la ri- 
dad que la di fe ren cie de cual quier otra pa la de nie ve co- 
mún, y, al igual que Da lí, la con vir tió en una obra de ar te
con so lo pro cla mar lo. Un ejem plo más: el ar tis ta Pie ro Man- 
zo ni volteó de ca be za a un pe des tal pa ra es cul tu ra y lo co- 
lo có so bre el pi so cu bier to de hier ba, en ton ces ase gu ró
que era el pla ne ta tie rra el que re po sa ba so bre el pe des tal
y que por ello, aho ra el mun do en te ro es una obra de ar te:
su obra. Co mo es tas, mu chas obras de for ma tos no tra di- 
cio na les emer gie ron en la es ce na del ar te a prin ci pios del
si glo XX, y aun que, en un pri mer mo men to su cua li dad ar- 
tís ti ca fue cues tio na da por al gu nos, hoy go zan de com ple ta
acep ta ción en el Mun do del ar te.

Es te ti po de obras plan tean mu chas in te rro gan tes, en tre
ellas, la de en ten der ¿por qué unas co sas son ar te y otras,
prác ti ca men te igua les, no lo son? Cual quie ra pue de apun- 
tar con el de do ha cia unas ro cas, sin em bar go, es to no las
con vier te en ro cas ar tís ti cas, de igual ma ne ra, co mo la pa la
de Du champ, exis ten mu chas, pe ro so lo esa es una obra de
ar te. ¿Qué es lo que con vier te a es tas co sas sim ples en
obras de ar te? ¿Dón de ra di ca la cua li dad ar tís ti ca de ellas?
¿Por qué ca re cen de di cha cua li dad sus pa res co mu nes?

Has ta an tes del si glo XX, re co no cer una obra de ar te era
una ta rea más o me nos sen ci lla, pues las ar tes se ex pre sa- 
ron de la mis ma ma ne ra du ran te mu cho tiem po; la pin tu ra,
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es cul tu ra, tea tro, mú si ca, la poesía, etc. te nían ca da cual su
for ma ca rac te rís ti ca y re co no ci ble de pre sen tar se, si bien, a
lo lar go de la his to ria, ca da dis ci pli na ar tís ti ca ha ido su- 
man do sus pro pias in no va cio nes, los cam bios in cor po ra dos
des cri ben una lí nea pro gre si va más o me nos re gu lar des de
sus orí genes has ta su for ma mo der na sin que en es te re co- 
rri do se per die ran cier tos as pec tos es en cia les que de fi nen y
di fe ren cian a ca da dis ci pli na, por ejem plo, la pin tu ra en su
evo lu ción cam bió los pig men tos, los aglu ti nan tes, los so- 
por tes, las he rra mien tas de apli ca ción, los te mas, etc.; pe ro
siem pre se tra tó de la apli ca ción de co lor so bre un so por te
y gra cias a ello, su re co no ci mien to no pre sen ta nin gu na di- 
fi cul tad. La pro gre si vi dad des cri ta por las dis ci pli nas ar tís ti- 
cas tra di cio na les a lo lar go de la his to ria se al te ra an te la
emer gen cia de obras co mo las men cio na das an te rior men- 
te, por lo tan to, se vuel ve im pres cin di ble crear nue vas cla si- 
fi ca cio nes pa ra ellas. Aun que la apa ri ción de nue vos for ma- 
tos ar tís ti cos cons ti tu ye un quie bre muy sig ni fi ca ti vo en el
ar te, el efec to más im por tan te de la emer gen cia de es tas
nue vas obras, qui zás sea que, se pu so en evi den cia que las
teo rías de sa rro lla das pa ra de fi nir el ar te eran in ca pa ces pa- 
ra ex pli car es te nue vo es ce na rio y en ese sen ti do, se vol vie- 
ron ob so le tas y con ellas, la ma yo ría de pa ra dig mas ar tís ti- 
cos per die ron pi so.

Es tas obras que cam bian abrup ta men te la tra di ción ar tís ti ca
y que ha bi tual men te se ins cri ben den tro del ar te con tem- 
po rá neo y del ar te pos mo derno, no son com pren di das con
fa ci li dad por los gran des pú bli cos y en con se cuen cia, el ar- 
te de esas ca rac te rís ti cas vi ve un pe río do de ba jí si ma con- 
vo ca to ria, cu rio sa men te, es tas obras no re sul tan más fá ci les
de des ci frar pa ra los ex per tos del mun do del ar te, quie nes
se han vis to en ver da de ros di le mas fi lo só fi cos pa ra de fi nir
en don de ra di ca su “ar tis ti ci dad”.

Uno de esos es tu dio sos es Geor ge Di ckie, quien pro po ne
una es truc tu ra teó ri ca pa ra de fi nir el ar te des de un sen ti do
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cla si fi ca to rio. Me dian te es ta es truc tu ra, Di ckie pre ten de es- 
ta ble cer una ma ne ra ló gi ca y com ple ta pa ra re co no cer una
obra de ar te y po der di fe ren ciar la de otros ob je tos que no
lo son. La pro pues ta de Geor ge Di ckie es co no ci da co mo la
“Teo ría ins ti tu cio nal del ar te” y des de su pri me ra pu bli ca- 
ción en 1974, ha ge ne ra do una ex ten di da po lé mi ca, de bi- 
do a que sos tie ne que las ra zo nes que ha cen de al go una
obra de ar te res pon den a me cá ni cas ins ti tu cio na les más
que a cua li da des in trín se cas de la obra. En ese sen ti do, se
ven afec ta das mu chas de las no cio nes tra di cio na les del ar- 
te.

Más allá de la po lé mi ca en tre de fen so res y de trac to res de
es ta teo ría, hay que acep tar que a pri me ra vis ta pa re cie ra
ser que la teo ría de Di ckie se cum ple, so bre to do en el es- 
ce na rio del ar te con tem po rá neo, y de allí que es una idea
muy res pe ta da en el mun do del ar te, sin em bar go, es te tra- 
ba jo, que com pren de un es tu dio a pro fun di dad de la Teo ría
ins ti tu cio nal, ha iden ti fi ca do al gu nos pun tos dé bi les en la
ar gu men ta ción de Di ckie, los cua les se po nen a con si de ra- 
ción del lec tor.

Es te li bro es pro duc to de una te sis del cur so de ma es tría en
Es tu dios del Ar te de la Uni ver si dad Cen tral del Ecua dor,
que cul mi né en el año 2014, y com pren de no so lo el es tu- 
dio de la pro pues ta de Di ckie, sino tam bién, un bre ve re pa- 
so por ideas de otros pen sa do res que tie nen re la ción di rec- 
ta con la teo ría ins ti tu cio nal; su co no ci mien to es in dis pen- 
sa ble pa ra en ten der, tan to la teo ría de Di ckie, co mo el aná- 
li sis y las pro pues tas de es te tra ba jo. De es ta ma ne ra, al
mis mo tiem po que ge ne ra mos un pa no ra ma teó ri co, tam- 
bién que dan ex pues tas al gu nas de las dis tin tas si tua cio nes
fi lo só fi cas que otros es tu dio sos se han pro pues to ana li zar
con res pec to al ar te; lo que nos per mi ti rá com pa rar có mo
esas mis mas si tua cio nes son asu mi das des de la teo ría de
Di ckie y nos da rá una bue na me di da de sus al can ces y per- 
ti nen cia. En tal sen ti do, es te li bro pue de ser usa do co mo
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ma te rial in tro duc to rio al com ple jo te ma de la de fi ni ción del
ar te en la ac tua li dad, y con ese pro pó si to, se ha usa do un
len gua je sen ci llo y se han ejem pli fi ca do si tua cio nes pa ra fa- 
ci li tar la asi mi la ción de los con cep tos ex pues tos.

¿Qué es el ar te? ¿Qué es una obra de ar te? ¿Qué con di cio- 
nes de be reu nir una obra pa ra os ten tar es ta ca te go ría? Son
al gu nas de las pre gun tas que in ten tan res pon der Di ckie y
otros fi ló so fos re se ña dos en es te tra ba jo co mo, Pla tón,
Aris tó te les, Ar thur Dan to, Mo rris Wei tz, Mar tín Hei de gger y
De nis Du tton.

Fi nal men te, quie ro re fe rir me al tí tu lo que he da do a es te
tra ba jo: “El tra je del em pe ra dor”. Co mo se sa be, el fa mo so
cuen to de Hans Ch ris tian An der sen tra ta de un rey y los ha- 
bi tan tes de su reino, quie nes creen en la exis ten cia de un
te ji do es pe cial y ex tre ma da men te ra ro que, a más de ser
be llí si mo y cos to so, tam bién tie ne la pro pie dad má gi ca de
no po der ser vis to por fun cio na rios que no me rez can el car- 
go que ejer cen o por gen te sim ple men te ton ta. El he cho es
que, tal te ji do no exis te, es so lo una fa la cia ur di da por dos
em bau ca do res pa ra ob te ner di ne ro fá cil. A raíz del en ga ño,
al gu nos fun cio na rios fin gen ver la fa mo sa te la, pa ra no pa- 
re cer ton tos o in dig nos, ge ne ran do una ca de na de men ti- 
ras en to do el reino, don de ca da uno pien sa, que si otros la
ven , es me jor de cir que uno tam bién lo ha ce, es to, mien- 
tras el em pe ra dor, en rea li dad, se exhi be des nu do. De al- 
gu na ma ne ra la teo ría de Di ckie plan tea una me cá ni ca pa- 
re ci da, nos pro po ne una for ma de re co no cer el ar te que ex- 
clu ye nues tro pro pio cri te rio y nos su gie re que si un ter ce ro
(el mun do del ar te) de cla ra co mo ar tís ti ca a una obra, de- 
mos por he cho que esa obra es, en efec to, una obra de ar- 
te, in clu so si no so tros pen sa mos lo con tra rio.

De al gu na ma ne ra, la teo ría de Di ckie en efec to pa re ce
acer ta da cuan do cier tas obras ob tie nen el es ta tus ar tís ti co,
no por los atri bu tos pro pios de la mis ma sino gra cias al sim- 
ple he cho de que la ins ti tu ción así lo ha de cla ra do y mu- 
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chas ve ces, es ta de cla ra ción se ba sa en ra zo nes ar bi tra rias
o in clu so sin ra zo nes en ab so lu to; en ton ces, el tra je del em- 
pe ra dor es la me tá fo ra per fec ta pa ra cier tos ca sos (de ma- 
sia do) fre cuen tes en el ar te con tem po rá neo, so bre to do del
ar te con cep tual, que plan tean obras don de na die ve lo que
el ar tis ta o los cu ra do res afir man, sin em bar go, po cos se
atre ven a contra de cir a la ins ti tu ción. ¿Por qué? Qui zás, por- 
que po cos tie nen cla ro lo qué es real men te el ar te, qué se
de be es pe rar de él o co mo fun cio na, y eso, en la me tá fo ra,
equi va le a ser el ton to que no pue de ver el tra je.
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1. ÉRA SE UNA VEZ EL AR TE…
 

El mun do era tan re cien te, que mu chas
co sas ca re cían de nom bre, y pa ra men cio- 
nar las ha bía que se ña lar las con el de do.

Gar cía Már quez
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Las pri me ras ideas

Aun que la pa la bra “ar te” es de uso co ti diano y to do el
mun do tie ne una idea más o me nos cla ra de lo que es, pa ra
la ma yo ría re sul ta di fí cil enun ciar una de fi ni ción com ple ta y
co rrec ta de la pa la bra. Al tra tar de ex pli car su sig ni fi ca do
por lo ge ne ral se re cu rre a ideas va gas, ge ne ra les o ine xac- 
tas, ta les co mo: “Es be lle za”, “Es al go que ge ne ra emo cio- 
nes”, etc., o re cu rren a se ña lar ejem plos de obras y ex po- 
nen tes de lo que lo que con si de ran ar tís ti co. Si bien, es ob- 
vio que la ma yo ría de la gen te tie ne una idea de lo que es
el ar te, tam bién es evi den te lo di fí cil que re sul ta enun ciar
una de fi ni ción que se ajus te a ese con cep to con exac ti tud y
que a la vez lo di fe ren cie de otros co mo be lle za, de co ra- 
ción, en tre te ni mien to, ex pre sión, len gua je, ex ce len cia, etc.

De fi nir al ar te no es más fá cil pa ra los pro fe sio na les del
cam po, co mo ar tis tas y pro fe so res de ar te, quie nes al ser
in te rro ga dos so bre su de fi ni ción de ar te[1], tam bién re cu- 
rren a res pues tas am plias, neu tra les y sin lí mi tes cla ros co- 
mo: “Es un con cep to”, “Es to do”, etc. Por su pues to, hay
que te ner en cuen ta que son res pues tas in for ma les an te
una pre gun ta plan tea da in for mal men te, lo que, de nin gu na
ma ne ra sig ni fi ca que es tos pro fe sio na les no pue dan dar un
con cep to más ade cua do en una si tua ción más for mal, co- 
mo por ejem plo, al es cri bir un ar tícu lo o dar una cla se so- 
bre el te ma. Es to sim ple men te es una mues tra de que, aun
te nien do un co no ci mien to pro fun do, la na tu ra le za com ple ja
del ar te ha ce im po si ble su ex pli ca ción rá pi da y sim pli fi ca da.
De he cho, du ran te más de vein te y tres si glos, las men tes
más bri llan tes de la hu ma ni dad han teo ri za do pro fun da- 
men te so bre es te te ma y, a pe sar de ello, aún no se pue de
de cir que se ha lle ga do a un acuer do. 

¿Có mo es po si ble en ten der lo que es el ar te,si a los mis- 
mos ex per tos les  re sulta  es cu rri di zo el te ma? Es ver dad,
no es una ta rea fá cil, no obs tan te, te ne mos que re co no cer
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que no em pe za mos de ce ro; co mo acer ta da men te se ña la
Geor ge Di ckie, ca si to dos nos he mos he cho una idea, aun- 
que sea su per fi cial, de lo que es el ar te.

No apren de mos so bre el ar te a par tir de teo rías o
de fi ni cio nes de fi ló so fos; sus co men ta rios se rían
inin te li gi bles si no su pié se mos ya al go so bre el ar- 
te. Apren de mos so bre el ar te de di fe ren tes mo- 
dos, pe ro lo ha ce mos in va ria ble men te a una tier na
edad. Fre cuen te men te se les en se ña a los ni ños
co sas so bre el ar te al mos trár s eles co mo ha cer
obras pa ra exhi bir: «Aho ra di bu ja un cua dro bo ni to
pa ra lle var lo a ca sa a tu ma má o pa ra col gar lo en
el ta blón». Uno pue de ser in tro du ci do en el ar te
de un mo do más abs trac to, co mo en una con fe- 
ren cia: «Es tos son cua dros pa ra ser col ga dos en las
igle sias, he chos por al gu nos hom bres que vi vie ron
ha ce mu cho tiem po». La ins truc ción ar tís ti ca del ti- 
po de las an te rio res va tí pi ca men te pre ce di da de
co men ta rios que pre pa ran al ni ño pa ra ella, por
ejem plo: «De es te mo do se di bu ja una ca ra», que
ayu dan al ni ño a lle gar a com pren der la re pre sen- 
ta ción. (Di ckie, 2005, p. 118)

En es tos ejem plos, po de mos no tar que des de la ni ñez sa- 
be mos que el ar te tie ne al gu nos com po nen tes cla ros co- 
mo: 1. Exis ten ob je tos en los cua les se ex pre sa el ar te (la
obra); 2. Es tos con tie nen una imi ta ción de la rea li dad (re- 
pre sen ta ción); 3. Es tán he chos por un au tor (el ar tis ta); 4.
Que pa ra ha cer los se re quie ren co no ci mien tos y des tre zas
con cre tas; 5. Que la re pre sen ta ción tie ne una ca li dad; 6. La
in ten ción de exhi bi ción an te al guien (un pú bli co) y; 7. Que
exis ten lu ga res o en tor nos es pe cia les pa ra di cha exhi bi ción.
Aun que es tos ejem plos es tán en el ám bi to de la plás ti ca,
tam bién son apli ca bles a otras ar tes.
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El ar te co mo imi ta ción o la idea mi mé ti ca del
ar te 

Se ha di cho que la obra de ar te es una re pre sen ta ción, por- 
que ella lo gra ha cer pre sen te en la con cien cia de quien la
per ci be, la idea de al go,  emu la cier tas ca rac te rís ti cas de un
mo de lo y gra cias a ello, la obra pro yec ta en la men te de
quien la con tem pla, la idea de ese mo de lo. En ton ces, cuan- 
do un ar tis ta pin ta un re tra to, las man chas de co lor en el
lien zo in ten tan imi tar los ras gos ca rac te rís ti cos de la per so- 
na a quien se re tra ta, de tal ma ne ra que, quien vea la pin tu- 
ra, re co noz ca a la per so na que sir vió de mo de lo. La mis ma
idea de re pre sen ta ción se apli ca al tea tro, don de los ac to- 
res imi tan per so na jes con sus de ter mi na das ca rac te rís ti cas,
pe ro no se li mi tan a ello, tam bién re pre sen tan si tua cio nes
cu yos ras gos ca rac te rís ti cos pue den ser re co no ci dos por el
pú bli co, por ejem plo, una es ce na de ven gan za o de amor;
así fi nal men te, se ter mi na hi lan do una his to ria que pro yec ta
en la men te de los es pec ta do res, una gran idea fi nal, la cual
tam bién es tá re pre sen ta da.

Pa ra en ten der me jor la idea de la re pre sen ta ción se pue de
pen sar en el fun cio na mien to de las me tá fo ras, las cua les
ha cen que una co sa A nos re fie ra a otra co sa dis tin ta B, lo- 
gran do no so lo la com pren sión de la idea de B, sino in clu so
agre gán do le otras nue vas lec tu ras. Por ejem plo en la fra se:
“sus ca be llos son de oro”, las pa la bras “de oro” reem pla- 
zan a la pa la bra “ru bios”, ese des pla za mien to no afec ta la
com pren sión de la idea y por otro la do le su ma otras po si- 
bles lec tu ras, co mo por ejem plo que, los ca be llos en cues- 
tión, tam bién son  be llos, bri llan tes o ate so ra bles co mo el
oro. La obra de ar te cual re pre sen ta ción fun cio na de ma ne- 
ra pa re ci da, una es cul tu ra que re tra ta a un go ber nan te ro- 
ma no ob via men te no es el per so na je mis mo, pues por más
vir tuo sa que sea su fac tu ra, no de ja de ser un pe da zo de
már mol. En ton ces, te ne mos que, una pie dra da da for ma
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por un es cul tor ha ce que en nues tra men te apa rez ca la idea
del go ber nan te ro ma no. Una pie dra A nos re fie re a una
per so na B, y co mo en la me tá fo ra, la obra pue de ade más
su mar al gu nas otras po si bles lec tu ras. Es así que, cuan do el
go ber nan te ro ma no es ta ba en per so na en al gún lu gar, se
pue de de cir que es ta ba “pre sen te” y cuan do es ta ba su es- 
cul tu ra es ta ba “re pre sen ta do”.

Re tra to del Pa pa Ino cen cio X (1950). por Die go Ve lás quez

Otro ejem plo, en el re tra to del Pa pa Ino cen cio X, el ar tis ta
es pa ñol Die go Ve lás quez “re pre sen ta” la ima gen del Pa pa
de ma ne ra tal que, no so lo es fá cil re co no cer al in sig ne mo- 
de lo por la imi ta ción de sus ras gos fí si cos, sino tam bién
por que es ta imi ta ción, ade más, lo gra pro yec tar al gu nos
ras gos de su per so na li dad, co mo la se ve ri dad de su mi ra- 
da, la dis tin ción y la ele gan cia de la ex pre sión cor po ral. De
igual ma ne ra en una obra de tea tro, la pues ta en es ce na
que in vo lu cra el tra ba jo de los ac to res, la es ce no gra fía, el
guión, la ilu mi na ción, etc.; to do es to, con tri bu ye a en sam- 
blar la to ta li dad de la his to ria por me dio de la imi ta ción de
si tua cio nes con cre tas y re co no ci bles, de la mis ma ma ne ra
que en el ejem plo del re tra to del Pa pa Ino cen cio X, tam- 
bién lo gran pro yec tar más de lo que sim ple men te se pue de
ver y es cu char; por ejem plo, Ha m let, de Wi lliam Shakes- 
pea re, en cu yo cé le bre mo nó lo go: “Ser o no ser[2]”, el pro- 
ta go nis ta trans mi te la an gus tia de pro fun dos con flic tos
exis ten cia les a tra vés de los diá lo gos en fa ti za dos en el tex- 
to. Co mo se ve, la re pre sen ta ción no se apli ca so la men te a
lo exis ten te en el mun do fí si co, sino tam bién a aque llo que
exis te en la men te, co mo las ideas de po der y se ve ri dad,
en el cua dro del Pa pa Ino cen cio X, o la an gus tia de los con- 
flic tos exis ten cia les en el mo nó lo go de Ha m let. Es tas ideas
y sen ti mien tos se pue den re pre sen tar en la me di da que, de
igual for ma, imi tan ideas y sen ti mien tos exis ten tes que el
pú bli co co no ce bien, por lo tan to, pue de iden ti fi car si las
obras es tán bien ca rac te ri za das.
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Fo to gra ma de Ha m let (1996) Adap ta ción ci ne ma to grá fi ca de la obra de
Shakes pea re. Di ri gi da y pro ta go ni za da por Ken ne th Bra na gh

En la An ti güe dad, Pla tón no tó es ta con di ción de re pre sen- 
ta ción o de imi ta ción pre sen te en el ar te, y afir mó que esa
era su ca rac te rís ti ca es en cial. Con la enor me in fluen cia que
ha te ni do Pla tón en el pen sa mien to oc ci den tal, la idea de
que la es en cia del ar te es la imi ta ción se ha fi ja do en el
ima gi na rio co lec ti vo, prác ti ca men te has ta nues tros días.

Pa ra Pla tón, exis tían dos ins tan cias: el mun do te rre nal, don- 
de es tán to das las co sas per cep ti bles por los sen ti dos, o
sea, lo que to dos po de mos ver, oír y sen tir, de no mi na do el
“mun do sen si ble” y, por otro la do, un mun do ex tra te rre nal
per fec to e im pe re ce de ro, al que so lo se pue de ac ce der
me dian te el pen sa mien to, al que Pla tón de no mi na el “mun- 
do de las For mas[3]”. La For ma de una co sa es el en te ideal
y per fec to, del cual se de ri van sus ver sio nes te rre na les; es
de cir: las co sas. Am bos mun dos es tán ín ti ma men te re la cio- 
na dos pa ra Pla tón: el mun do te rre nal, o sea, el mun do sen- 
si ble es una de ri va ción del mun do ideal. Las co sas que
exis ten en el mun do sen si ble co mo por ejem plo, una si lla,
tie nen un equi va len te ideal en el mun do de las For mas; en
es te ejem plo se ría la “For ma de una si lla”, que no es otra
co sa que la idea que es tá de trás de una si lla te rre nal; esa
idea es per fec ta e in mu ta ble e ins pi ra al car pin te ro al mo- 


